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WSTEP

Film fabularny to jedno z najwazniejszych i najbardziej wptywowych zjawisk kultury
masowej XX i XX| wieku. Od pierwszych czarno-biatych obrazéw poruszajgcych sie
postaci do zaawansowanych technologicznie produkcji kinowych, film fabularny
przeszedt niezwyktg ewolucje, zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci. To nie tylko
srodek rozrywki — to takze medium przekazu idei, emocji, wartosci, a nierzadko
rowniez narzedzie refleksji nad swiatem, historig i kondycjg cztowieka. W
przeciwienstwie do filméw dokumentalnych, ktére rejestrujg rzeczywistos¢ w sposob
mozliwie obiektywny, filmy fabularne opowiadajg historie wykreowane — cho¢ nie
zawsze catkowicie oderwane od rzeczywistosci — za pomocg aktorow, dialogow,

scenariusza i przemyslanej narracji.

Termin film fabularny” (ang. feature film) odnosi sie zazwyczaj do produkcji o
dtugosci przekraczajgcej 60 minut, zawierajgcej fikcyjng fabute, z jasno okreslong
strukturg dramaturgiczng. Jego sita polega na zdolnosci kreowania swiatow, w
ktérych widzowie mogg sie zanurzy¢ — emocjonalnie, intelektualnie, a niekiedy i
duchowo. Gatunkowo film fabularny jest niezwykle r6znorodny — obejmuje zaréwno
dramaty psychologiczne, komedie romantyczne, thrillery, jak i produkcje science
fiction, historyczne czy artystyczne eksperymenty formalne. Kazdy z tych gatunkéw
niesie ze sobg odmienne srodki wyrazu, a zarazem odwotuje sie do wspdlnego celu

— opowiedzenia historii, ktdra zaangazuje widza.

Od poczatku XX wieku, kiedy film zaczat przeksztatcac sie z ciekawostki
technologicznej w samodzielng dziedzine sztuki, stat sie rowniez nosnikiem
ideologicznym i narzedziem masowego oddziatywania. W rekach tworcow,
producentéw, ale tez panstwowych instytuciji, film fabularny bywat wykorzystywany
zarowno jako narzedzie edukacji i emancypaciji, jak i propagandy. Wspodtczesnie, w
dobie globalizaciji, internetu i platform streamingowych, film fabularny zyskat nowy
wymiar — stat sie powszechnie dostepnym srodkiem komunikacji kulturowej, wymiany

pogladdéw i narracji.

Radland, 2025. Udostgpniono na licencji CC BY 4.0
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/, Projekt wspotfinansowany przez
Narodowe Centrum Badan i Rozwoju w ramach programu FERS.03.01: Dostepnos¢
szkolnictwa wyzszego, ,,WSSiP rozwija dostepnos¢ dla ON”
(FERS.03.01-1P.08-001/23)



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

5 Fundusze Europejskie Rzeczpospolita Dofinansowane przez H ‘ NCBR ']

dla Rozwoju Spotecznego - Polska Unie Europejska

Narodowe Centrum Badari i Rozwoju

Historia filmu fabularnego

Poczatki kina — od iluzji ruchu do narodzin opowiesci

Historia filmu fabularnego zaczyna sie od fascynacji ruchem. Juz w XIX wieku
wynalazcy i artysci poszukiwali sposobu na uchwycenie i odtworzenie ruchu za
pomocg obrazoéw. Przetomowe znaczenie miaty tu urzgdzenia takie jak fenakistiskop,
zoetrop czy taumatrop, ktore wykorzystywaty sekwencje rysunkéw lub zdje¢ do

tworzenia iluzji ruchu.

Prawdziwym punktem wyjscia dla kina byta jednak dziatalnos¢ braci Lumiére —
Augusta i Louisa — ktorzy w 1895 roku zaprezentowali publicznosci pierwszy seans
filmowy w paryskim Grand Café. Ich krétkometrazowe filmy, takie jak Wyjscie
robotnikéw z fabryki czy Wjazd pociggu na stacje w La Ciotat, pokazywaty codzienne
sceny z zycia, wzbudzajgc ogromne zainteresowanie widzéw. Choc¢ nie miaty one
jeszcze fabuty w tradycyjnym rozumieniu, stanowity fundament przysztego rozwoju

kina.

Réwnolegle, Georges Méliés — iluzjonista i pionier efektow specjalnych — zaczat
wykorzystywac film jako narzedzie opowiadania historii. Jego Podroz na Ksiezyc
(1902) byta jednym z pierwszych filmoéw fabularnych — posiadata scenariusz,
scenografie, kostiumy i jasno zarysowang strukture narracyjng. To wtasnie Méliés

zapoczagtkowat estetyke filmowej fikcji, tgczgc teatr z nowym medium.

Era kina niemego — rozwdj jezyka filmowego

Lata 1910-1927 to okres rozwoju kina niemego, w ktorym uksztattowaty sie
podstawy filmowego jezyka. Choc filmy pozbawione byty dzwieku, to dzieki
montazowi, grze aktorskiej i zdjeciom zblizeniowym udato sie stworzy¢ dynamiczne i
emocjonalne narracje. Szczegdlng role odegrali w tym czasie twércy tacy jak D.W.
Griffith, ktéry w Narodzinach narodu (1915) i Intolerancji (1916) zaprezentowat
epickie opowiesci, stosujgc nowatorskie techniki montazu rownolegtego i

narracyjnego.
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W Europie z kolei powstaty nurty takie jak niemiecki ekspresjonizm (Gabinet doktora
Caligari, Nosferatu), charakteryzujgcy sie nastrojowg scenografig, dramatycznym
oSwietleniem i tematykag psychologiczng. W Zwigzku Radzieckim rozwijat sie¢ montaz
intelektualny — szczegdlnie u Siergieja Eisensteina (Pancernik Potiomkin), ktory
traktowat montaz jako sposob na wywotywanie okreslonych reakcji ideologicznych u

widza.

Pomimo braku dzwigku, kino niemie, dzieki muzyce na zywo i napisom dialogowym,

byto uniwersalne jezykowo i zyskato ogromng popularnos¢ na catym swiecie.

Przetom dzwiekowy i zlota era Hollywood (1927—-1950)

Prawdziwa rewolucja w dziejach filmu fabularnego nastgpita wraz z pojawieniem sie
dzwieku. W 1927 roku premiere miat film Spiewak jazzbandu (The Jazz Singer),
uznawany za pierwszy film dzwigekowy. Choc¢ zawierat jedynie fragmenty z nagranym
gtosem, stanowit symboliczny koniec epoki kina niemego. Wkrétce potem
technologia nagrywania dzwieku zostata udoskonalona i upowszechniona, catkowicie

zmieniajgc sposob realizacji filmow.

W latach 30. i 40. XX wieku rozpoczeta sie tzw. ztota era Hollywood. W Stanach
Zjednoczonych uksztattowat sie model przemystu filmowego oparty na wielkich
studiach produkcyjnych, takich jak Warner Bros., MGM, Paramount, RKO czy 20th
Century Fox. System ten — znany jako ,system studyjny” — pozwalat na masowg
produkcije filméw przy zachowaniu wysokiego poziomu technicznego i artystycznego.
Powstaty wéwczas klasyczne gatunki filmowe: western, musical, komedia screwball,

noir czy melodramat.

Charakterystyczng cechg filméw z tego okresu byta linearna narracja, wyrazny
podziat na bohateréw pozytywnych i negatywnych oraz klasyczna dramaturgia.
Rezyserzy tacy jak Frank Capra, John Ford, Howard Hawks czy Alfred Hitchcock
tworzyli dzieta, ktére do dzi§ uznawane sg za kanon $wiatowego kina. Obywatel/
Kane Orsona Wellesa (1941) zrewolucjonizowat filmowa forme, wprowadzajgc

nowatorskie techniki zdjeciowe (np. gtebie ostrosci) i ztozong strukture narracyjna.
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Choc¢ w Europie produkcja filmowa w tym czasie byta zaktécona przez wojne, takze
tam powstawaty znaczgce dzieta. W Niemczech — niestety — kino zostato
podporzgdkowane propagandzie Ill Rzeszy, a Leni Riefenstahl tworzyta
monumentalne filmy na zamdwienie nazistowskiej wladzy. W okupowanej Franc;ji
rozwijato sie natomiast kino poetyckiego realizmu, reprezentowane przez tworcow

takich jak Jean Renoir czy Marcel Carné.

Nowa Fala i kino autorskie (1950-1970)

Po Il wojnie Swiatowej kino Swiatowe zaczeto przechodzic¢ gtebokie przemiany. W
Europie pojawit sie neorealizm wtoski, reprezentowany przez filmy Vittoria De Siki
(Zfodzieje rowerdéw) i Roberta Rosselliniego (Rzym, miasto otwarte), ktéry ukazywat
zycie zwyktych ludzi w trudnych warunkach powojennej rzeczywistosci. Neorealizm
odrzucat studyjne dekoracje, korzystat z pleneréw i aktorow nieprofesjonalnych,

stawiajgc na autentycznosc.

W latach 50. i 60. narodzita sie we Francji Nowa Fala (Nouvelle Vague), rewolucyjny
ruch filmowy, ktory zakwestionowat klasyczne formy narracji i produkcji. Rezyserzy
tacy jak Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Claude Chabrol czy Eric Rohmer
wprowadzili nowy sposéb opowiadania: swobodne podejscie do montazu,
improwizowany dialog, zdjecia z reki i tamanie czwartej sciany. Filmy takie jak Do

utraty tchu czy 400 batow miaty charakter osobisty i eksperymentalny.

Podobne zjawiska zachodzity w innych krajach — w Czechostowacji (Czeska Nowa
Fala), Polsce (kino moralnego niepokoju), a takze w Japonii, gdzie Akira Kurosawa
tworzyt dzieta fgczgce tradycje z nowoczesnym jezykiem filmowym. Ten okres to
takze narodziny pojecia kina autorskiego — filmu jako indywidualnej wypowiedzi

rezysera.

W Stanach Zjednoczonych dominowato jeszcze kino gatunkowe, ale juz pojawiaty sie
dzieta bardziej osobiste — np. Noc mysliwego Charlesa Laughtona czy Bonnie i Clyde

Arthura Penna, zapowiadajgce nowg ere kina amerykanskiego.
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Kino globalne i przemiany korica XX wieku (1970—-2000)

Lata 70. i 80. to czas ogromnej réznorodnoséci w swiatowym kinie. W USA pojawita
sie fala tzw. Nowego Hollywood — rezyserzy tacy jak Martin Scorsese, Francis Ford
Coppola, Stanley Kubrick, Steven Spielberg czy George Lucas przeksztatcili kino
fabularne w medium ambitne i jednoczesnie atrakcyjne dla masowej widowni. Ojciec
chrzestny, Czas apokalipsy, Taksowkarz, Gwiezdne wojny — to tytuty, ktére

uksztattowaty nowg estetyke i skale filmowego opowiadania.

Jednoczes$nie rozwijaty sie kinematografie narodowe: w Indiach (kino Bollywood),
Iranie (Abbas Kiarostami), Chinach (Zhang Yimou), Afryce (Ousmane Sembeéne) i
Ameryce tacinskiej. Festiwale filmowe — Cannes, Berlin, Wenecja — staty sie

platformg dla artystycznego kina z catego swiata.

W Europie lat 90. pojawit sie ruch Dogma 95 (Lars von Trier, Thomas Vinterberg),

ktéry postulowat powrét do prostoty i autentyzmu, rezygnujgc z efektéw specjalnych i
Sciezki dzwiekowej. W tym czasie rozwijaty sie rowniez niezalezne produkcje w USA
(np. Pulp Fiction Quentina Tarantino), ktore tgczyty eksperyment formalny z narracjg

gatunkowa.

1.6 Film fabularny w XXI wieku

W XXI wieku film fabularny wszedt w nowg ere cyfrowg. Zmienity sie nie tylko
technologie produkcji — w tym cyfrowa rejestracja obrazu i komputerowe efekty
specjalne — ale réwniez modele dystrybuciji. Pojawienie sie platform streamingowych
(Netflix, Amazon Prime, Disney+) zrewolucjonizowato sposob ogladania filméw,

zwiekszajgc dostepnosc, ale takze skracajgc zywotnos¢ kinowej premiery.

Wspotczesne kino fabularne jest niezwykle zroznicowane. Z jednej strony mamy
superprodukcje oparte na franczyzach (Marvel, DC, Avatar), z drugiej — powr6t do
kina osobistego, niskobudzetowego, ktére czesto trafia bezposrednio do widzéw
przez internet. Coraz wiekszg role odgrywajg tworcy spoza tradycyjnych osrodkow —
np. kino potudniowokoreanskie (Parasite Bonga Joon-ho), nigeryjskie Nollywood czy

chilijskie kino polityczne.
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Réwnolegle rozwijajg sie nowe formy narracji — interaktywne filmy, projekty VR i
hybrydy miedzy filmem a grg wideo. Film fabularny nieustannie sie zmienia,
adaptujgc do realiow technologicznych i kulturowych, ale jego istota — opowiadanie

angazujgcej historii — pozostaje niezmienna.
Gatunki filméw fabularnych

Film fabularny — mimo swojej r6znorodnosci tematycznej i estetycznej — najczesciej
klasyfikowany jest wedtug gatunku, czyli zestawu cech formalnych, narracyjnych i

tematycznych, ktore pozwalajg widzowi rozpoznac, z jakim rodzajem historii ma do
czynienia. Gatunki filmowe funkcjonujg jak umowy miedzy twércami a odbiorcami —
zawierajg pewne oczekiwania co do struktury opowiesci, charakteru postaci,

scenografii, muzyki czy klimatu emocjonalnego.

Cho¢ podziat gatunkowy moze by¢ elastyczny, a wiele filmow tgczy elementy réznych
konwencji (tworzgc tzw. filmy hybrydowe), warto przyjrze¢ sie klasycznym

gatunkom, ktére od dekad ksztattujg kino fabularne.
Dramat

Dramat to najbardziej uniwersalny i zarazem najczesciej wystepujgcy gatunek
filmowy. Opiera sie na przedstawieniu powaznych, czesto emocjonalnie ztozonych
problemow bohaterow, zwigzanych z moralnoscig, relacjami miedzyludzkimi,

kryzysami tozsamosci lub egzystencji.
Cechy dramatu:

realistyczna konwencja,

pogtebiona psychologia postaci,

konflikty wewnetrzne i interpersonalne,

silne napiecie emocjonalne.

Przyktady: Skazani na Shawshank, American Beauty, Manchester by the Sea, Ida
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Komedia

Komedia to gatunek, ktérego podstawowym celem jest rozbawienie widza. Moze
przyjmowac rozne formy — od lekkiej satyry, przez komedie romantyczng, po
absurdalny humor. Cho¢ gtéwnym Srodkiem wyrazu jest Smiech, wiele komedii

porusza takze istotne tematy spoteczne czy obyczajowe.
Podgatunki komedii:
e komedia romantyczna (To wtasnie mitoSc),

« komedia sytuacyjna (Dziennik Bridget Jones),

komedia obyczajowa (Wesele Wojtka Smarzowskiego),
e czarna komedia (Fargo, Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie).

Thriller i kryminat

Thrillery i filmy kryminalne koncentrujg sie na napieciu, tajemnicy i zagrozeniu.
Gtowna o$ fabularna czesto zwigzana jest z przestepstwem, sledztwem lub
konfliktem z nieznanym, nieprzewidywalnym przeciwnikiem. Charakterystyczna jest

atmosfera niepewnosci i zwroty akciji.
Cechy thrillera:

wysoki poziom napiecia,

zagadki fabularne,

moralna ambiwalencja bohaterdw,

czesto szybkie tempo narraciji.
Przyktady: Siedem, Milczenie owiec, Dziewczyna z tatuazem, Zodiak.

Science fiction i fantasy

Filmy science fiction i fantasy tworzg $wiaty odmienne od naszej rzeczywistosci —
przysztos¢, alternatywne rzeczywistosci, Swiaty magiczne. Gatunki te pozwalajg

tworcom badaé kondycje cztowieka i spoteczenstwa poprzez metafore i spekulacje.
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Science fiction:
o elementy technologiczne i futurystyczne,
e sztuczna inteligencja, podroze w czasie, dystopie,
e pytania o granice cztowieczenstwa.
Przyktady: Blade Runner, Matrix, Interstellar, Diuna.
Fantasy:
e elementy magii i nadprzyrodzonosci,
e mitologiczna struktura opowiesci (walka dobra ze ztem),
e czesto osadzone w sredniowieczno-fantastycznych realiach.
Przyktady: Wtadca Pierscieni, Harry Potter, Gra o tron (serial).
_Horror

Horror to gatunek, ktorego celem jest wywotanie leku, niepokoju i obrzydzenia.
Czesto wykorzystuje elementy nadprzyrodzone lub psychologiczne, grajgc na
podstawowych lekach cztowieka. Horrory sg niezwykle plastyczne formalnie — od

klasycznych opowiesci o duchach po eksperymentalne narracje grozy.
Cechy horroru:
e obecnos¢ zagrozenia (potwor, duch, psychopata),
o atmosfera niepokoju i mroku,
e narastajgce napiecie, czesto gwattowne momenty strachu (jump scare),
e gra z tabu spotecznymi.

Przyktady: LSnienie, Egzorcysta, Hereditary, Uciekaj!.
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Film wojenny, historyczny i obyczajowy

Filmy wojenne przedstawiajg konflikt zbrojny jako gtéwne tto fabularne, czesto
ukazujgc zarowno heroizm, jak i okrucienstwo wojny. Przyktady: Szeregowiec Ryan,

1917, Czas Apokalipsy.

Filmy historyczne rekonstruujg wydarzenia z przesztosci, zaréwno na poziomie
biograficznym, jak i spotecznym. Cechg szczegdlng jest dbatos¢ o realia epoki.

Przyktady: Lista Schindlera, Amadeusz, Faworyta.

Filmy obyczajowe koncentrujg sie na codziennym zyciu ludzi i ich relacjach
spotecznych. Nierzadko poruszajg wazne kwestie spoteczne, moralne czy kulturowe.
Przyktady: Mafe kobietki, Body/Ciato, Kieslowski — Dekalog.

Filmy hybrydowe i przekraczajace gatunki

Wspotczesne kino coraz czesciej odchodzi od sztywnego podziatu gatunkowego.
Powstajg filmy tgczgce elementy dramatu, komedii, thrillera i science fiction, co
pozwala na bardziej ztozone narracje i nietypowe emocjonalne doswiadczenia.
Przyktady: Parasite (thriller spoteczny z elementami komedii), Everything Everywhere

All at Once (fantasy, sci-fi, dramat rodzinny).

Podziat na gatunki filmowe, cho¢ przydatny, nie jest sztywny — petni role orientacyjna,
a najciekawsze produkcje czesto pojawiajg sie wtasnie na styku roznych konwencji.

Dla widza to zaproszenie do eksploracji roznorodnych swiatéw i form opowiadania.
Struktura filmu fabularnego

Klasyczna struktura trojaktowa

Jednym z najpowszechniejszych modeli konstrukcji narracyjnej filmu fabularnego jest
struktura trojaktowa, wywodzgca sie jeszcze z klasycznego teatru i
dramatopisarstwa Arystotelesa. Zostata rozwinieta i spopularyzowana w XX wieku

m.in. przez Syd Fielda — amerykanskiego scenarzyste i teoretyka filmu.

Model ten dzieli opowies¢ na trzy gtdwne czesci:
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Akt | — Ekspozycja (zwykle 25-30% filmu):

Przedstawienie swiata przedstawionego, gtéwnych bohateréw oraz konfliktu,
ktory stanie sie osig catej historii. W tej czesci pojawia sie tzw. incydent
inicjujgcy — wydarzenie, ktore zaburza status quo i zmusza bohatera do

dziatania.

Akt Il - Konfrontacja (okoto 50% filmu):

Najdtuzsza czes¢ narracji. Bohater podejmuje probe rozwigzania konfliktu,
stawia czota przeszkodom i przeciwnikom. Tutaj zwykle nastepuje punkt
zwrotny w pofowie filmu, ktéry zmienia kierunek historii, oraz drugi punkt

zwrotny, prowadzgcy do kulminaciji.

Akt lll - Rozwigzanie (20—25% filmu):

Finatowa czes¢ historii, w ktorej dochodzi do konfrontacji z najwiekszym
zagrozeniem (kulminacja) oraz rozwigzania gtéwnego konfliktu. Nastepuje
rezolucja — widz dowiaduje sie, jaki jest los bohatera i jakie zmiany zaszty w

Swiecie przedstawionym.

Taki schemat stosowany jest w wiekszosci klasycznych filméw narracyjnych — od

hollywoodzkich blockbusteréw po niezalezne dramaty.

Punkty zwrotne i napiecie dramaturgiczne

W strukturze narracyjnej filmu niezwykle istotng role odgrywajg punkty zwrotne —

momenty, ktdre znaczgco zmieniajg bieg wydarzen. Zazwyczaj wyrdznia sie:

Incydent inicjujgcy — zdarzenie, ktére zapoczatkowuje wiasciwg akcje (np.
porwanie corki w Uprowadzoneyj).

Pierwszy punkt zwrotny — wydarzenie, ktére zamyka akt | i rozpoczyna akt Il
(np. bohater decyduje sie wyruszy¢ w podroz).

Srodek filmu (midpoint) — czesto zawiera zaskoczenie, ktére komplikuje
sytuacje bohatera.
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e Drugi punkt zwrotny — kulminacja konfliktu lub kryzys, po ktérym bohater

traci nadzieje lub sity.
« Kulminacja — punkt najwyzszego napiecia, rozstrzygajgcy o losie bohatera.

« Rezolucja (denouement) — zakonhczenie, ktére pokazuje, co sie zmienito w

Swiecie bohatera.
Dzieki tym elementom film buduje napiecie i angazuje widza w historie.

Narracja linearna i nielinearna

Wiegkszosc filméw fabularnych stosuje narracje linearng — wydarzenia opowiadane
sg w porzadku chronologicznym, od przyczyny do skutku. Ten typ opowiesci pozwala
na przejrzystosc¢ i jasnosc przekazu, ale z czasem tworcy zaczeli eksperymentowac z

innymi formami.

Narracja nielinearna to technika, w ktorej kolejno$¢ wydarzenh zostaje zaburzona.

Moze to przyjg¢ forme:

o Retrospekcji (flashback) — cofniecia sie do wczesniejszych wydarzen (np.

Ojciec chrzestny Il),

o Prolepsiji (flashforward) — pokazania przysztosci (np. Zagubiona autostrada

Davida Lyncha),

o Zaburzonej chronologii — Swiadome pomieszanie kolejnosci zdarzen (np.

Memento),

« Wielowatkowosci — réwnolegte opowiadanie kilku historii, czesto tgczgcych

sie w finale (np. Amores Perros, Babel).

Nielinearno$¢ moze stuzy¢ budowaniu napiecia, ukrywaniu kluczowych informac;ji
przed widzem lub oddaniu subiektywnego postrzegania rzeczywistosci przez

bohatera.
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Narracja subiektywna i narrator

Narracja w filmie moze przyjmowac rézne perspektywy. W klasycznym kinie
dominuje narracja obiektywna — widz obserwuje akcje z dystansu, bez komentarza.
Jednak niektore filmy stosujg narracje subiektywna, pokazujgc wydarzenia z punktu
widzenia konkretnego bohatera, a nawet jego psychiki (Czarny tabedz, Requiem dla

snu).

Wazng role moze odgrywac réwniez narrator zewnetrzny (np. gtos z offu), ktory
komentuje akcje, lub narrator wewnetrzny — bedacy uczestnikiem wydarzen. Filmy
takie jak Forrest Gump czy Mechaniczna pomararncza wykorzystujg ten zabieg, by

pogtebi¢ przekaz emocjonalny i subiektywnosc¢ opowiesci.

Alternatywne struktury i dekonstrukcja narracji

Wspotczesne kino coraz czesciej odchodzi od klasycznej struktury tréjaktowej,
tworzgc filmy z otwartg narracjg, brakiem wyraznego zakonczenia lub celowo

niekompletng fabutg. Przyktady to:

« Filmy impresyjne — oparte na nastroju i emocjach, nie fabule (np. Drzewo

Zycia Terrence’a Malicka),
o Filmy mozaikowe — zlozone z luzno powigzanych epizodéw (np. Slacker),

o Meta-narracja — refleksja nad samg opowiescig i jej konstrukcjg (np.

Adaptacja Spike’a Jonze’a).

Takie eksperymenty ukazujg, ze film fabularny moze by¢ nie tylko nosnikiem historii,

ale réwniez formg eksploracji jezyka narracyjnego.
Twoércy filmu fabularnego

Film fabularny to dzieto zbiorowe. Cho¢ czesto przypisuje sie go jednemu nazwisku —
najczesciej rezyserowi — to w rzeczywistosci powstaje on dzigki wspotpracy wielu
0s6b o réznych specjalizacjach. Od pomystu na scenariusz, przez zdjecia, montaz,
muzyke i gre aktorskg, az po dzwiek i efekty specjalne — kazdy element sktada sie na

ostateczny ksztatt filmu.
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W tym rozdziale przyjrzymy sie kluczowym tworcom i ich funkcjom w procesie

realizacji filmu fabularnego.

Rezyser — wizjoner i lider

Rezyser to osoba odpowiedzialna za artystyczng koncepcje filmu. To on decyduje
o tonie, stylu, tempie opowiesci i ostatecznym przestaniu dzieta. Rezyser prowadzi
caty zespot tworcow: pracuje ze scenarzystg nad strukturg i dialogami, wspoéttworzy
koncepcje wizualng z operatorem, wspotdecyduje o obsadzie i prowadzi aktoréw na

planie.

Rezyser bywa nazywany autorem filmu, szczegdlnie w nurcie kina autorskiego,
gdzie jego osobisty styl i Swiatopoglad sg wyraznie widoczne (np. Krzysztof
Kieslowski, Ingmar Bergman, Quentin Tarantino). Jednak w produkcjach

komercyjnych jego rola moze by¢ bardziej ograniczona przez decyzje producentow.
Znani rezyserzy:.

e Alfred Hitchcock — mistrz suspensu,

« Stanley Kubrick — perfekcjonista formalny,

e Agnieszka Holland — tworczyni dramatéw spotecznych,

o Wes Anderson — autor stylizowanych, symetrycznych komedii,

e Christopher Nolan — rezyser nielinearnej narracji.

Scenarzysta — architekt opowiesci

Scenarzysta to osoba odpowiedzialna za stworzenie scenariusza filmowego —
podstawy catej produkcji. To on konstruuje postaci, dialogi, sytuacje dramatyczne
oraz strukture narracyjng. Scenariusz musi by¢ zaréwno literacki, jak i techniczny —
dostarcza konkretnych informacji na temat przebiegu scen, lokalizaciji, akcji i

rekwizytéw.

Scenarzysta czesto wspotpracuje Scisle z rezyserem — bywa, ze obie funkcje tgczy
jedna osoba (np. w przypadku braci Coen, Pedro Almodévara czy Romana
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Polanskiego). W duzych studiach scenariusz moze przechodzic¢ przez rece wielu tzw.

»Script doctorow”, ktérzy poprawiajg dialogi, strukture czy dramaturgie.
Formy scenariusza:

« Treatment — rozbudowany opis fabuty, bez dialogow,

e Scenariusz wlasciwy — z podziatem na sceny, opisy akcji, dialogi,

o Storyboard — wizualne przedstawienie scenariusza, pomocne dla rezysera i

operatora.

Aktorzy — twarze filmu

Aktorzy to najbardziej widoczni twércy filmu — to ich gra ksztattuje emocjonalny
odbidr postaci. Dzieki mimice, gestom, intonaciji i fizycznej obecnosci wcielajg sie w

fikcyjne postacie, oddajgc ich psychike, przezycia i rozwd;.
Rodzaje aktorstwa filmowego:

e Gra realistyczna — naturalistyczne, subtelne aktorstwo (np. Meryl Streep,
Robert De Niro),

o Gra ekspresyjna — przerysowana forma gry, czesto w komedii lub horrorze,

« Metoda Stanistawskiego — aktor wchodzi gteboko w psychike postaci, opiera

gre na emocjach i doswiadczeniach wewnetrznych.

Casting — czyli dobér obsady — to kluczowy element procesu twérczego. Dobrze
dobrani aktorzy mogg wznies¢ film na wyzszy poziom, zle dobrani — zniszczy¢ nawet

najlepiej napisany scenariusz.

Operator (autor zdje¢) — twoérca obrazu

Operator kamery, znany tez jako autor zdjeé (ang. cinematographer, director of
photography), odpowiada za wizualng strone filmu: kadry, oswietlenie, ruch
kamery, kompozycje obrazu, dobor kolorow. To on — we wspotpracy z rezyserem —

nadaje filmowi styl wizualny i atmosfere.
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Operator decyduje, czy obraz bedzie statyczny, dynamiczny, naturalistyczny,
ekspresyjny. Dobiera sprzet (kamery, obiektywy, oswietlenie) i planuje sposéb

realizacji kazdej sceny.

Znani operatorzy:
o Emmanuel Lubezki (Grawitacja, Zjawa),
o Janusz Kaminski (Lista Schindlera, Lincoln),
e Roger Deakins (Blade Runner 2049, 1917)

Montazysta — rzezbiarz narracji

Montazysta to osoba, ktora tgczy wszystkie ujecia w spojng catos¢ narracyjng. To
od jego pracy zalezy rytm filmu, dynamika, sposéb budowania napiecia, a czesto
takze sens fabularny. Dobre zdjecia mozna zniszczy¢ ztym montazem — i odwrotnie,
Srednie ujecia mozna ozywic dzieki precyzyjnemu montazowi.
Montaz moze byc¢:
« klasyczny niewidoczny — zgodny z zasadg ,niewidzialnej kamery”, naturalny
dla widza,
« dynamiczny (teledyskowy) — z szybkim cieciem i muzykg, charakterystyczny
np. dla filméw akciji,
o eksperymentalny — zrywa z konwencjami, celowo dezorientuje widza (np.

Montage Eisensteina, Requiem dla snu).

Kompozytor i dzwiekowcy — emocje w muzyce i ciszy

Muzyka filmowa odgrywa ogromng role w budowaniu nastroju i emoc;ji.
Kompozytorzy tworzg oryginalne sciezki dzwiekowe (score), ktére wzmacniajg

dramatyzm, podkreslajg tempo lub budujg napiecie.
Znani kompozytorzy filmowi:

e Hans Zimmer (Incepcja, Interstellar),

18
Radland, 2025. Udostgpniono na licencji CC BY 4.0
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/, Projekt wspotfinansowany przez
Narodowe Centrum Badan i Rozwoju w ramach programu FERS.03.01: Dostepnos¢
szkolnictwa wyzszego, ,,WSSiP rozwija dostepnos¢ dla ON”
(FERS.03.01-1P.08-001/23)



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Fundusze Europejskie Rzeczpospolita Dofinansowane przez NCBR ||||'
dla Rozwoju Spotecznego - Polska Unie Europejska

o John Williams (Gwiezdne wojny, Harry Potter),
e Ennio Morricone (Pewnego razu na Dzikim Zachodzie, Nienawistna 6semka).

Oprocz muzyki, réwnie wazny jest dzwiek: dialogi, efekty dzwiekowe, tto akustyczne.
Dzwiekowcy — realizatorzy, mikserzy, montazysci dzwieku — wspottworzg atmosfere

filmu, czesto w sposob zupetnie niedostrzegalny, ale odczuwalny emocjonalnie.
Proces produkciji filmu fabularnego

Produkcja filmu fabularnego to ztozony, wieloetapowy proces, ktéry angazuje setki
0soOb, duze zasoby finansowe i czesto trwa wiele miesiecy, a nawet lat. Aby film mdgt

powstac¢, musi przejs¢ przez trzy gtéwne fazy:
e Preprodukcja — przygotowanie filmu,
o Produkcja wiasciwa (zdjecia) — krecenie ujec¢ z aktorami,

o Postprodukcja — montaz, efekty specjalne, dzwiek i przygotowanie gotowego

dzieta.

Preprodukcja — planowanie i przygotowania

Preprodukcja to najdtuzszy i najbardziej planistyczny etap realizaciji filmu. To wtedy
rodzi sie koncepcja i zapadajg kluczowe decyzje, ktére bedg rzutowac na caty

przebieg produkciji.
Najwazniejsze elementy preprodukciji:

e Scenariusz finalny — wersja zatwierdzona do realizacji, z podziatem na

sceny, dialogi, opisy akciji.

o Budzet i finansowanie — okreslenie kosztéw produkcji oraz zrédet

finansowania (dotacje, producenci, fundusze filmowe).
o Casting — wybor aktorow do gtéwnych i drugoplanowych rol.

« Lokalizacje — wybor miejsc, w ktérych odbedg sie zdjecia (plenery, wnetrza,

studia).
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o Storyboard i scenopis techniczny — wizualne przedstawienie kazdej sceny;

doktadny plan uje¢, ruchow kamery i montazu.

« Ekipa filmowa — kompletowanie zespotu twércow i technikdéw (rezyser,
operator, scenograf, charakteryzator, dzwiekowiec, kostiumograf, kierownik

planu).

o Kalendarz zdje¢ (plan pracy) — rozpisanie dni zdjeciowych, kolejnosci scen,

logistyki transportu i planowania zasobdw.

Preprodukcja moze trwac od kilku miesiecy do nawet kilku lat, w zaleznosci od skali

produkcji i stopnia skomplikowania.

Produkcja wiasciwa — zdjecia filmowe

Faza zdjeciowa to czas, w ktorym scenariusz przeksztatcany jest w materiat
filmowy. Na planie filmowym spotykajg sie wszyscy tworcy — aktorzy, rezyser,

operator, dzwiekowcy, scenografowie i dziesigtki technikow.
Podstawowe etapy pracy na planie:

« Ustawienie scenografii i rekwizytow — przygotowanie planu do konkretnej

sceny.

o Oswietlenie i kadrowanie — ustawienie swiatta i kamery wedtug wskazan

operatora.

o Préby techniczne i aktorskie — sprawdzenie ruchu kamery, pozycji aktorow,

rekwizytéw.

o Nagranie dzwieku i obrazu — wtasciwe ujecia rejestrowane sg w wielu

dublazach (ujeciach powtérzonych).

o Zdjecia alternatywne — wersje zapasowe, ujecia z roznych kgtéw, do uzycia

w montazu.

Kazda scena krecona jest z osobna, czesto nie w kolejnosci fabularnej. Jeden dzien

zdjeciowy moze obejmowac zaledwie kilka minut materiatu filmowego. W przypadku
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produkcji kinowych standardem jest 8—12 godzin pracy dziennie przez kilka tygodni

lub miesiecy.

Postprodukcja — montaz i ostateczny ksztatt filmu

Po zakonczeniu zdje¢ materiat trafia do postprodukcji, gdzie przechodzi szereg

procesow, ktére nadajg filmowi finalng forme.

Elementy postprodukciji:

Montaz obrazu — wybdr najlepszych uje¢, budowa scen, ustalenie rytmu

filmu. Czasem dodawane sg sceny z tzw. dnia dokretek.

Efekty specjalne (VFX) — komputerowe poprawki obrazu, animacje, green

screen, CGI (np. wybuchy, kosmos, postacie cyfrowe).

Korekcja barwna (color grading) — nadanie filmowi ostatecznego wygladu

kolorystycznego, zgodnego z koncepcjq artystyczng.

Montaz dzwieku — czyszczenie dialogéw, dodawanie efektow dzwiekowych,

udzwiekowienie (np. kroki, trzaski, hatasy).

Sciezka dzwigkowa — kompozycja muzyki oryginalnej lub dobér utworéw

istniejgcych; synchronizacja z obrazem.

Napisy i napisy koncowe — informacje o tworcach, obsadzie, podziekowania,

itp.

Ten etap trwa od kilku tygodni do kilku miesiecy, w zalezno$ci od ilosci materiatu i

poziomu ztozonosci produkciji.

Dystrybucja i promocja filmu

Gotowy film nie trafia od razu do widzéw. Najpierw musi zosta¢ sprzedany i

wypromowany. Odpowiadajg za to dystrybutorzy, czyli firmy zajmujgce sie

wprowadzaniem filmoéw do kin, na platformy VOD, DVD i inne media.

Etapy dystrybuciji:

Festiwale filmowe — prezentacja filmu (np. Cannes, Berlinale, Gdynia),
21
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 Pokazy prasowe i recenzenckie — budowanie opinii i zainteresowania
mediow,

« Kampania promocyjna — zwiastuny, plakaty, wywiady, media
spotecznosciowe,

e Premiera kinowa — oficjalne wprowadzenie filmu na rynek,

e Sprzedaz zagraniczna - licencje dla innych krajow i platform.

Obecnie coraz wieksze znaczenie majg platformy streamingowe (np. Netflix,
Amazon, Max), ktére czesto produkujg i dystrybuujg filmy niezaleznie od tradycyjnych

modeli kinowych.
Jezyk filmu fabularnego

Film fabularny, cho¢ opowiada historie, nie robi tego stowami w taki sposéb jak
literatura czy teatr. Jego gtdbwnym medium wyrazu jest obraz i dzwiek. Z tych dwdéch

elementéw tworcy budujg znaczenie — emocje, przestanie, nastroj i rytm.
Mowimy wtedy o jezyku filmu — zestawie srodkéw formalnych i stylistycznych, za
pomoca ktorych przekazuje sie tresci wizualne i dzwiekowe. Podobnie jak w jezyku

mowionym mamy stowa, zdania i akcenty, tak w filmie mamy ujecia, kadry, ruch

kamery, swiatto, montaz, kolory, muzyke i cisze.

Kadr i kompozycja obrazu

Podstawowg jednostkg obrazu filmowego jest kadr — czyli to, co widzimy na ekranie
w danym momencie. To ,0kno”, przez ktore oglgdamy swiat przedstawiony. Od tego,

co i jak znajdzie sie w kadrze, zalezy nasz odbidr sytuacji, postaci i emociji.
Rodzaje planéw filmowych (ze wzgledu na odlegtos¢ od filmowanego obiektu):
« Plan ogélny — pokazuje cate otoczenie, lokalizacje sceny,
o Plan pelny — cata sylwetka postaci,
« Plan amerykanski — od kolan w gore (czesty w westernach),

e Plan sredni — od pasa w gore,
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o Zblizenie — twarz lub detal,
o Detal — fragment przedmiotu, oka, dtoni itp.
Kompozycja kadru:
e Symetryczna — uporzgdkowana, czesto uzywana w filmach Wesa Andersona,
o Asymetryczna — bardziej naturalna, ,dokumentalna”,

o Zasada tréjpodziatu — klasyczna reguta kadrowania (dzielenie obrazu na 9

czesci),

o Perspektywa — gtebia obrazu, punkt widzenia kamery (np. perspektywa z lotu

ptaka, zabia, subiektywna).

Ruch kamery i perspektywa

Ruch kamery to kolejny element wptywajgcy na to, jak odczuwamy dane wydarzenie.
Kamera moze byc¢ statyczna — rejestrujgca spokojng scene — lub dynamiczna —

podgzajgca za akcjg.

Rodzaje ruchu kamery:

Panorama (pan) — obrot kamery w poziomie,

e Tilt — ruch w pionie (gora—dot),

o Tracking shot — kamera porusza sie razem z bohaterem (np. na wézku),
o Steadicam — ptynny ruch kamery recznej,

e Crane shot — ujecie z wysiegnika, pozwala ,frung¢” nad sceng,

e Zoom — zblizenie lub oddalenie bez fizycznego przesuniecia kamery.

Sposob filmowania wptywa na nasze emocje. Np. szybki ruch kamery i drzenie
obrazu (tzw. shaky cam) wywotuje poczucie niepokoju lub chaosu (czesto stosowane

w thrillerach i dramatach wojennych).
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Montaz jako gramatyka filmu

Montaz to sktadanie uje¢ w sekwencje — czyli budowanie ciggtosci opowiesci. Choé
widz zazwyczaj nie zauwaza ciec, to one decydujg o rytmie filmu, dynamice i

znaczeniu poszczegolnych scen.
Rodzaje montazu:
« Montaz ciagty (niewidoczny) — klasyczny styl, w ktérym przejscia sg ptynne i
nieodczuwalne,

« Montaz réwnolegly — pokazanie dwoch scen dziejgcych sie jednoczesnie w

réznych miejscach (np. Ojciec chrzestny — chrzest i egzekucje),

« Montaz kontrastowy — zestawienie przeciwnych obrazéw w celu

wzmochnienia efektu (np. dziecko i wojna),

o Jump cut — nagte przeskoki w czasie, uzywane m.in. przez Godarda w Do
utraty tchu,
« Montaz dynamiczny — szybkie ciecia, przyspieszajgce tempo (czesty w
filmach akcji).
Montaz moze by¢ takze srodkiem artystycznym — zmieniajgcym logike wydarzen lub
perspektywe widza. Wspotczesne kino czesto tgczy rozne style montazowe w jednym
filmie.

Swiatto i kolor

Swiatto to nie tylko kwestia techniczna — to jeden z najwazniejszych $rodkéw wyrazu

wizualnego. Oswietlenie sceny wplywa na nastroj, estetyke i symbolike filmu.
Rodzaje oswietlenia:

 Swiatto naturalne — daje realistyczny efekt, czesto uzywane w kinie

spotecznym i dokumentalnym,

o Oswietlenie studyjne — kontrolowane, sztuczne swiatto (np. twarde lub
migkkie),
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o Kontrasty swiatta i cienia (chiaroscuro) — typowe dla filmoéw noir,

o Barwy swiatta — Swiatto zimne (niebieskie) moze sugerowac¢ samotnos¢ lub

strach; ciepte (pomaranczowe) — intymnos¢ lub spoké;.
Kolorystyka filmu rowniez niesie znaczenia:
e Zimne barwy — dystans, melancholia, nowoczesnos¢ (np. Drive),
o Ciepte barwy — nostalgia, czutos¢ (np. Amélie),

o Czerwien — emocje, niebezpieczenstwo, namietnosc (np. Hero),

e Czerni biel — klasycznos¢, ponadczasowosc¢ lub formalny dystans (np. Roma,

Ida)

Dzwiek i muzyka filmowa

Dzwiek w filmie dzieli sie na trzy podstawowe typy:
« Dialogi — mowa postaci (nagrywana na planie lub w postprodukcji),
o Efekty dzwiekowe (SFX) — np. kroki, szumy, wystrzaty, trzaski,
e Muzyka — podkresla emocje, tempo i dramaturgie.

Wyrézniamy takze:

« Dzwiek diegetyczny — dzwigki nalezgce do swiata przedstawionego (np.

radio grajgce w tle),

o Dzwiek niediegetyczny — muzyka z zewnagtrz, nieobecna w swiecie filmu (np.

Sciezka dzwigkowa).
Muzyka filmowa moze:
o podkreslac emocje sceny,

e kontrapunktowac obraz (np. w Mechanicznej pomararnczy — przemoc do

dzwiekow klasycznych),
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o stuzyc jako leitmotiv — powtarzajgcy sie motyw muzyczny przypisany postaci

lub sytuacji (np. Gwiezdne wojny — motyw Dartha Vadera).

Cisza tez jest wazna — brak dzwieku moze wzmocnic napiecie, dramatycznosc lub

izolacje bohatera.
Kino autorskie a kino komercyjne

W sSwiecie filmu fabularnego istnieje wiele sposobow tworzenia i dystrybuowania
dziet. Najczesciej wyrdznia sie dwie gtowne kategorie produkcji filmowych: kino
autorskie i kino komercyjne. Cho¢ oba nurty taczy medium i fabuta, r6znig sie pod

wzgledem celdw, stylu, finansowania oraz odbioru publicznosci.

Definicja i cechy kina autorskiego

Kino autorskie (zwane takze kinem artystycznym lub niezaleznym) to produkcja, w
ktorej rezyser petni role ,,autora” filmu — decyduje nie tylko o fabule, ale przede
wszystkim o formie, estetyce i przekazie dzieta. Filmy autorskie czesto
charakteryzujg sie eksperymentami formalnymi, gtebokim przestaniem oraz

indywidualnym stylem twérczym.
Cechy kina autorskiego:

o Wysoka indywidualnos¢ rezysera — film jest wyrazem jego osobistych
przemyslen i wrazliwosci.
« Tematyka egzystencjalna, spoteczna, filozoficzna — czesto trudna,

refleksyjna, nieoczywista.

o Eksperymenty formalne — niekonwencjonalne techniki montazu, narracji,

pracy z obrazem i dzwiekiem.

« Niewielkie budzety — produkcje realizowane niezaleznie, czesto przy

ograniczonych srodkach.

« Premiery na festiwalach — filmy najczesciej debiutujg na festiwalach

artystycznych (Cannes, Berlinale, Sundance).
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o« Wezsza, ale wierna publicznos$¢ — widzowie doceniajgcy kino jako sztuke i

forme wyrazu.

Przyktady rezyserow kina autorskiego to m.in. Andriej Tarkowski, Krzysztof

Kieslowski, Agnieszka Holland, Wong Kar-wai, Lars von Trier czy Terrence Malick.

Definicja i cechy kina komercyjnego

Kino komercyjne to produkcja tworzona przede wszystkim z myslg o masowym
odbiorcy i osiggnieciu zysku finansowego. Filmy te czesto podazajg za

sprawdzonymi wzorcami gatunkowymi i majg za zadanie dostarczy¢ rozrywki.
Cechy kina komercyjnego:

o Wysokie budzety i wielkie produkcje — angazowanie duzych srodkéw

finansowych i profesjonalnych ekip.

« Popularne gatunki — filmy akcji, komedie, thrillery, blockbustery, fantasy,

science fiction.

e Znani aktorzy i gwiazdy — angazowanie celebrytow jako magnesu

marketingowego.

« Klasyczna narracja — jasna fabuta, szybkie tempo, jasny podziat na

bohateréw i antagonistéw.

o Dystrybucja kinowa i globalna — filmy przeznaczone na wielkie rynki i

masowg widownie.

o Marketing i promocja — kampanie reklamowe, merch, gadzety, premiery na

catym sSwiecie.

Przyktady kina komercyjnego to produkcje Hollywood, Bollywood, a takze wielkie

filmy Marvela, ,Gwiezdne wojny”, ,Harry Potter”, czy ,Szybcy i wsciekli”.
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Réznice w podejsciu do filmu

Aspekt Kino Autorskie Kino Komercyjne

Wyraz artystyczny, przekaz, .
Cel produkcji Rozrywka, zysk finansowy
eksperyment

Wysoki, czesto setki milionow

Budzet Niski lub umiarkowany .
dolarow
' . Linearna, szybka,
Styl narracji Nieliniowy, refleksyjny, otwarty _
przewidywalna
) ) Popularne, uniwersalne,
Tematyka Gtebokie, osobiste, spoteczne
gatunkowe
Grupa Waska, artystyczna, krytycy
Masowa, globalna
odbiorcéow filmowi

] ] Fundusze panstwowe, niezalezni o .
Finansowanie . Studia filmowe, korporacje
producenci

Premiery Festiwale filmowe Kina, platformy streamingowe

Przenikanie sie nurtéw i przyktady hybryd

W praktyce granice miedzy kinem autorskim a komercyjnym bywajg ptynne. Coraz

czesciej powstajg filmy tgczgce artystyczng jakos¢ z komercyjng atrakcyjnoscia.
Przyktady:
o Filmy Quentina Tarantino — tgczg sztuke i popularnosg,

« ,Birdman” Alejandro Gonzalez Iharritu — artystyczne $rodki i szeroka

publicznosg,
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o Polskie kino — produkcje Kieslowskiego czy Wajdy miaty zarowno charakter

artystyczny, jak i odnosity sukcesy w kraju i za granica.

W ostatnich latach rozwdj platform streamingowych umozliwit finansowanie i
dystrybucje filméw o roznym charakterze, co pozwala twércom tgczy¢ niezaleznosc z

dostepem do szerokiej publicznosci.

Wptyw obu nurtéw na ksztatt wspotczesnego kina

« Kino autorskie inspiruje nowatorskimi formami, prowokuje do refleks;ji, stawia

pytania o nature cztowieka i Swiata.

« Kino komercyjne popularyzuje nowe technologie, umozliwia spektakularne

efekty specjalne i masowe wydarzenia kulturowe.

o Oba nurty wspdfistniejg i uzupetniajg sie, tworzgc bogactwo wspétczesnej

kinematografii.
Zakonczenie

Film fabularny to niezwykle bogata i ztozona forma sztuki, ktéra od ponad stu lat
nieustannie ewoluuje, dostarczajgc widzom zaroéwno rozrywki, jak i refleksji nad
ludzkg naturg i swiatem. Dzigki potgczeniu obrazu, dzwieku, scenariusza, gry
aktorskiej i pracy rezysera, film fabularny potrafi przenies¢ nas w rézne epoki, Swiaty

i emocje, tworzgc wyjagtkowe doswiadczenia.

Na przestrzeni historii kina obserwujemy fascynujgcg réznorodnosc nurtow i
gatunkow — od klasycznych dramatéw i komedii, przez trzymajgce w napieciu
thrillery, az po rozbudowane wizje science fiction i emocjonujgce filmy akcji. Ta
réznorodnos¢ swiadczy o uniwersalnosci medium i jego zdolnosci do adaptacji do

zmieniajgcych sie oczekiwan widzéw oraz mozliwosci technologicznych.

Rozréznienie na kino autorskie i komercyjne pokazuje, jak wiele drég moze obrac
tworca filmowy — od gtebokiego, artystycznego wyrazu, po spektakularne widowisko
przeznaczone dla szerokiej publicznosci. Oba te nurty, cho¢ rézne w zatozeniach,
wzajemnie sie inspirujg i wptywajg na ksztalt wspotczesnej kinematografii.
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Wreszcie, historia filmu fabularnego ukazuje, jak technologia i kultura wspotgrajg w
tworzeniu dziet filmowych, a dynamiczny rozwadj cyfrowych narzedzi oraz globalizacja

produkcji otwierajg nowe mozliwosci dla rezyserdw i widzéw.

Film fabularny pozostaje wiec nie tylko forma rozrywki, lecz takze nosnikiem idei,
emociji i historii, ktore fgczg ludzi na catym swiecie. To medium, ktére z jednej strony

pozwala uciec od codziennosci, a z drugiej — zmusza do myslenia i empatii.
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